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иного стихотворения и т.д.). На структурно-композиционном уровне выявляется трехфазность драматургии, 
регулируемая тонально (наличие бинарной пары соль минор – соль мажор и ее преобразование в конце в 
соль-мажор – соль-диез минор) и интонационно-ритмически (прежде всего, присутствие двух констант – 
хроноартикуляционных структур арсис и тезис). Делается вывод, что данная трехфазность есть трехфаз-
ность инициального обряда. В ходе раскрытия внутреннего сюжета сочинения обнаруживается биение двух 
мифологических систем – солярно-суточного и лунарного мифа. Исходом этого взаимодействия становится 
заключительная часть «Свете тихий», где в качестве авторского мифа утверждается орфический миф. Таким 
образом проявляется глубокое различие мировоззренческих позиций поэта и композитора, которое можно 
выразить в оппозиционности понятий «Я для Себя» и «Я для Другого» (Бахтин) и противоположности мифов 
об Орфее и Нарциссе. 
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Article is devoted to a vocal cycle on M. Tsvetaeva’s verses Saratov the composer Je. Gohmann «Sleeplessness» 
which is considered in a foreshortening of an intertekstualny dialogichnost of music and poetry. The methodological 
basis of article is a three-level hierarchy of intertexts, described by M. Cancer in «The Queen of Spades Tchaikovsky 
brothers»: an obvious intertext (poetic source), the central text (actually a piece of music), and a secret intertext, 
manifesting itself not on the level of plot and revealed through all kinds of linguistic anomaly. It is from the surface 
to the deep level of meaning directed intertextual analysis of the «Sleeplessness «. Already at superficial level in 
«Sleeplessness» find itself various anomalies of musical development which indicate existence there is nobody a deep 
plot (free circulation with the poetic texts, an unusual musical embodiment of this or that poem, etc.). At structural and 
composite level the three-staging of dramatic art regulated  tonality (existence of  binary couple g-moll–G –dur  and its 
transformation at the end in G –dur  –gis-moll) and intonational rhythmic (first of all, presence of two constants – the 
rhythmic  structures arsis and the thesis) comes to light. The conclusion is drawn that this three-staging is three-staging 
of an initial ceremony. During disclosure of an internal plot of the composition beating of two mythological systems – 
the solar and daily and lunarny myth is found. The final part «Light silent» where as the author’s myth the orphic myth 
is approved becomes an outcome of this beating. Thus deep distinction of world outlooks of the poet and the composer 
which can be expressed in an opposition of the concepts «I for Itself» and «I for Another» (Bakhtin) and contrasts of 
myths about Orpheus and Narcissa is shown.
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В статье исследуется одно из направлений художественного авангарда второй половины двадцатого века 
- Fluxus. Используя культурно-исторический метод, автор рассматривает основные стадии развития Fluxus, 
выявляет характерные для Fluxus приемы, художественные решения, инновационные тенденции, оказавшие 
влияние на современное искусство. Полученные автором выводы позволяют лучше понять идейно-творческие 
тенденции, общемировоззренческие концепции искусства второй половины двадцатого века. Представители 
Fluxus одними из первых последовательно внедряли в свое творчество гипермедийность, игру, ввели поня-
тие партитура (score) и использовали для организации коллективного творчества, сотворчества, содействовали 
распространению новых творческих практик, таких как творение без заранее определенной цели и заданных 
характеристик. Практический опыт Fluxus по созданию сети художественных организаций, руководство учас-
тием зрителя в арт-практике чрезвычайно востребованы современным искусством. 
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In this article, Fluxus, one of the movements of avant-garde of the second half of the twentieth century, is 
investigated. Using the culture-historical method, the author explores the main stages of development of Fluxus, reveals 
approaches, art techniques and innovative tendencies characteristic of the movement and its impact on the modern art. 
The author’s conclusions contribute to better understanding of ideological and creative tendencies and global concepts 
of art of the second half of the twentieth century. Representatives of Fluxus some of the first consistently inculcated 
into their creativity Hypermedia, game, introduced the concept of the score and used it as a way of organization of 
collective creativity, co-creation. Еhey also facilitate the dissemination of new creative practices such as the creation 
without predetermined goals and characteristics. Fluxus’ practical experience of making a network of art organizations, 
leading  of viewer’s participation in art practice are extremely demanded by contemporary art.


